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UBER NOTGELD:
) THEORETISCHE
UBERLEGUNGEN ZUR
NOTWAHRUNG

NORA M. ALTER

Nimm mich als was ich scheine, und nicht als was ich bin.
Denn nur der Schein alleine hat heute einen Sinn.

Die eigentliche Definition des Realen lautet: das, won dem es moglich ist, eine gleichwertige
Nachbildung anzufertigen. Am Ende dieses Prozesses der Reproduzierba.rkeit ist das Reale
nicht nur das, was reproduziert werden kann, sondern das, was immer schon reproduziert ist.

Hyperreal.!

1. NOTGELD UND BEDEUTUNG: EINE DEFINITION

Das erste Motto stammt von einem Notgeldschein, der Mitte September 1921 in Kiel
gedruckt wurde und bis Ende Oktober desselben Jahres giiltig war. [454. 1] In einen humo-
ristischen Reimvers verdichtet finden sich hier sowohl die liberdeterminierte Verkettung
expliziter und impliziter Bedeutungen des Begriffs und Konzepts ,Notgeld* als auch die
Krise, welche durch die kurzlebige und zugleich bemerkenswert bestindige physische
Substanz und gesellschaftliche Praxis der Notwihrung symbolisiert und verkorpert wird.
Faszinierend ist an diesem Spruch vor allem, dass das Notgeld hier ganz offen als Fetisch
prisentiert wird: Thm wird eine eigene Stimme, eine eigene Handlungsmacht, eine eigene
Wirkkraft zugeschrieben — bis hin zur Sclbstironisierung und Selbstdekonstruktion. Das
zweite Zitat entstammt Jean Baudrillards Analyse des Simulacrums und wirft die Frage auf,
wie und wo Notgeld historisch und konzeptuell zu verorten ist. An Notgeld interessiert
mich insbesondere, wie ¢s — an der Schnittstelle zwischen Wirtschaft und Kultur — die
angeblich postmodernc Geburtsstunde der Hyperrealitit verschiebt, wie es diese, zumindest

teilweise, tief in den damit einhergehenden Kreuzungspunkt von Modernismus und

Moderne verlagert.

e
1 Ich méchte diese Gelegenheit nutzen, Keith Fitzgerald dafiir zu danken, dass er seine Notge1d~Samm1ung mit

mir geteilt hat.
Jean Baudrillard,

The Orders of Simulacra®, in: Ders. Simalations, Ubers. Paul Foss, Paul Patton und Philip Beiedhiznan
New York 1983, S. 81— 159; hier S.146.
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" , : en vor allem
Notwihrungen tauchten bereits iiber den gesamten Globus verteilt auf und werden

in Krisenzeiten in Umlauf gebracht: zu Biirgerkriegszeiten (z.B.in {kmcrika ?der Sparlllsf:;,
bei Revolutionen wie der franzésischen oder der gescheiterten Marzrevolu.non vor; . )
wihrend der beiden Weltkriege in nahezu allen beteiligten Liindern, in verschiedenen thascn

des Kolonialismus und der intcrimper':alistischen Rivalitit sowie bei Nachknegsmﬂ]z;nonelnci
Wihrungsreformen und anderen Wirtschaftskrisen.? Der historische Rahmen v'on otge
tstand, wie Brian Rotman

kann sowohl sehr eng als auch sehr weit gesteckt werden. Einerseits en ol
bemerkt, bereits wihrend der italienischen Renaissance — der Geburtsstunde des Kapitalis-

mus — das , fiktive Geld“, also eine Withrung ohne Verweis auf oder Legitimation durch wert-
volle Metalle.® Auch jingere Entwicklungen wie die Entstehung von KIYPtOWﬁhmnge‘_‘l -
2. B. Bitcoin (2010), Dash (2014) und Ethereum (2015) — seit dem Bérsencrash von 2008 sind
Beispiele fiir Ersatzwihrungen, die zu Zeiten des wirtschaftlichen Wandels und der 6.kono-
mischen Instabilitit in Umlauf gebracht werden. Ein ganz bedeutender Unterschied zwischen
den heutigen Kryptowihrungen und Notgeld ist jedoch, dass erstere nahezu vollig ohne einen
materiellen Signifikanten auskommen, wihrend letzteres sich gerade den Reiz seiner materi-
ellen Priisenz zunutze macht. Einen besonders augenfilligen Bezug hat Notgeld zum Krieg
und zu anderen historischen Krisen, denn zu solchen Zeiten kommt Metall vermehrt in der
Schwerindustrie und bei der Waffenproduktion zum Einsatz, weshalb das Rohmaterial fiir die
Miinzprigung knapp wird. Die allgemeine gesellschaftliche Instabilitit, die durch Krieg oder
Revolution entsteht, hat meistens zur Folge, dass die Biirger ihr Miinzgeld horten, da es mehr
,Substanz* und daher auch ,inhiirenten Wert* zu besitzen scheint als Papiergeld. Bei Inflati-
onen wird Notgeld genau dann ausgegeben, wenn das offizille Papiergeld — sowohl buchstiblich
als auch bildlich gesprochen — entwertet und dadurch als wertlos und unzuverlissig klassifi-
ziert wird. Das Notgeld wird dann fiir mehr oder weniger kurze Zeit zu einer Ersatzwihrung,
nimlich solange, bis wieder ,Normalitit einkehrt — eine Normalitit allerdings, die von der
Notwihrung selbst als Kunstprodukt enttarnt wurde. Im deutschen Literaturkanon findet
diese Problematik ihre wohl komplexeste Darstellung in der ,Papiergeldszene” in Goethes
Fuaust IT, auf welche Notgeld oft anspielt.* Der Argwohn und das Misstrauen gegeniiber allem
Papiergeld, insbesondere zu Zeiten der politischen und wirtschaftlichen Instabilitit, hat eine
lange Tradition. Da die Notwihrung mit ihrer Hyper-Kurzlebigkeit auf diese Instabilitit
reagiert und sie zugleich verkorpert, lisst sich behaupten, dass das Interesse von Notgeld stets
dem Zeitraum zwischen anderen Formen mehr oder weniger sichtbarer und greifbarer kulturel-
ler, politischer und wirtschaftlicher Krisen gilt. Potenziell hat es — zumindest konzeptionell —
auf jede dieser Formen eine zerstérerische Wirkung.

Im Falle von Deutschland kamen Notwihrungen wihrend der Revolution von 1828 in
Preufen und Braunschweig zum Einsatz. Danach tauchte die Ersatzwihrung in ,Wellen®
wieder auf:® wiihrend des Deutsch-Franzésischen Kriegs; wihrend des Ersten Weltkriegs
sowohl als Teil der Gesamtwirtschaft als auch in den Kriegsgefangenenlagern; in der darauf

2 Zurallgemeinen Geschichte des Papiergelds, einschlieflich der Rolle von Notgeld, siehe Albert Pick Papier-
geld. Ein Handbuch fiir Sammler und Liebhaber, Braunschweig 1967, besonders S. 40-85. ,

3 Vgl. Brian Rotman, Signifying Nothing: The Semiotics of Zers, New York 1987. Zur Artikulation von Geld- und
Zeichensystemen in Deutschland im 18. Jahrhundert siehe Richard T. Gray, ,Buying into Signs: Money and Semiosis
in Eighteenth-Century German Language Theory, in: Zhe German Quarterly 69:1, Winter 1996, S. 1-14

4 Vegl. Marc Shell, Money, Language, and Thought: Literary and Philosophic FEconomies Sfrom ;be Medz't.:-val fo th
Moadern Fra {1982], Baltimore 1993, S. 84-130 und Abb. 24-39. Zu weiterfiihrenden Ausfithrung Shells z "
internen IAigik;i Kfﬁzhc (I}Jeld t'JJnd Kunst aufeinander bezieht, siche Ar¢ and Money, Chicago 1995. ¢ "
5 Vel Ao er, iiberarbeitet von Albert Pick und Carl Siemsen, ¢ in:
Notgel/i'gKatang, Kleinscheine 1916—1922, Miinchen 1979, 8. 1. i Vorwortzur 6 Auﬁage pinaSsdasade
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i(iﬁesr;dzr: iic‘ift dc.r Inflation; wihrend des Zweiten Weltkriegs in Arbeits-, Konzentration?—
A]liier'in ; D.ermchmnlgslageme; und zur Nachkriegszeit wihrend der Besatzung_ durch d1“e

N - Diese Notwiihrungen trugen die Namen ,,Darle/':remkassemcbeine“, JLinskupons
,,ijuck der Goldanleihe* oder auch ,Notgeld“? Obwohl der letztgenannte Begriff hin und
Wlt?der auch flir die anderen drei Wihrungen verwendet wird, hatten diese einen vergleichs-
weise offizielleren Charakter, denn sie wurden durch die Regierung oder durch Banken aus-
gegeben. Das ,Notgeld* hingegen wurde zunehmend privatisiert, aus offentlicher Hand
gegeben und stattdessen von kleinen wie grofien Privatunternehmen (u. a.von der Hoechst
AG), Einzelbetrieben, Grofi- und Kleinstidten, Gemeinden und anderen Gemeinschaften
produziert.? Von Kleindruckereien bis hin zu Grofunternehmen in Leipzig und Minchen
b.etciligten sich zahlreiche Betriebe am Druck des Notgelds. Manchmal war es nur eine
einzige Person, die den Anstof zur Produktion gab — so zum Beispiel in der Kleinstadt Wyk
auf Fohr in Nordfriesland, wo der Kiinstler Erwin Ngbbe im Jahr 1920 in einem Brief an
den 6rtlichen Magistrat die Einfithrung von Notgeld beantragte. Als Begriindung nannte
Nébbe nicht nur wirtschaftliche Griinde, sondern bemerkte auch, dass ,[m]anche dieser
Ausgaben haben durch gute Idee und entsprechende Ausfithrung weit iiber die Grenzen des
Umlaufgebiets hinaus Interesse gefunden und sind den herausgegebenen Gemeinden eine
gute Einnahmequelle geworden, da die Scheine, von Sammlern begehrt und von jedermann
zur Erinnerung aufbewahrt, zum grofen Teil zur Einlosung nicht wieder eingeliefert
wurden.“ 1 Nébbe erwihnte nicht, dass er als Kiinstler Arbeit brauchte und sich erhoffte,
dass seine Kunstwerke iiber die Ortschaft Wyk hinweg Bekanntheit erlangen wiirden.
Zwar wurde Notgeld in der Regel, zumindest auf stidtischer Ebene, vom Staat sanktioniert,
doch der Grund dafiir lag genau darin, dass es praktisch unméglich war, seine Verbreitung
zu regulieren. Im Dezember 1916 stellte der preufische Handelsminister ausdriicklich
klar, dass unter keinen Umstinden eine Erlaubnis zur Produktion von Notgeld erteilt
werden wiirde; keine drei Monate spiiter tauchte es in den betroffenen Regionen auf."t Als
Nobbe einen eigenen 5-Mark-Schein drucken lief, zog er damit den Zorn des ortlichen
Magistrats auf sich, der sofort eine Entwertung des Scheins veranlasste und diesen vom
Markt nehmen lieR. Innerhalb von wenigen Monaten machte bereits ein neuer 5-Mark-
Schein die Runde.”? Die Geschichte des Notgelds ist offenkundig eine Geschichte des
rasanten Auftauchens und Verschwindens — manchmal war es schneller wieder verschwunden,
als es auftauchen konnte, oder andersherum. Es entstand nicht nur aus den gesellschaftlichen

6 Zur Geschichte der Verwendung von Notgeld in Konzentrations- und Deportationslagern siehe Albert Pick,
Das Lagergeld der Konzentrations- und D.B-Lager 1933—1947, Regenstauf 1993. Der Battenberg Verlag in Miinchen
hat zahlreiche Kataloge zum Thema Notgeld in der Zeit von 1914 bis 1945 herausgegeben, unter anderem auch zu
jenem, das withrend des Ersten Weltkriegs in Kriegsgefangenenlagern verwendet wurde.

7 Wihrend der Besatzungszeit nach dem Zweiten Weltkrieg fiihrten die Alliierten das Notgeld wieder ein, um
die Wirtschaft zu rationalisicren und den Miinzschmuggel von Deutschland nach Osterreich zu unterbinden.
Zur damaligen Zeit waren die Miinzen das Vier- bis Sechsfache ihrer Papierentsprechungen wert (Pick 1967, 5.57).
Zur Wihrung im Deutschiand der Nachkriegszcit siche Arnold Keller, Das deutsche Notgeld: Das Notgeld der deutschen
Wahrungsreform 1 047/1948 [1957], Miinchen 1957.

8  Einige aulergewdhnliche Exemplare sind abgedruckt in Arnold Keller, Das deutsche Notgeld: Das Notgeld
besonderer Art. Scheine und Miinzen ungewshnlicher Art hinsichtlich des Materials, der Ausstattung oder des Inbalts
[1959], Miinchen 1977.

9 Das Chemieunternchmen Hoechst AG stellte Notgeld von 1916 bis 1924 her, unter anderem auch auslindi~
sche Banknoten wie den US-Dollar. Vgl Manfred Schénberg, Notgeld des Stammuwerkes der Hoechst AG: Ein Beitrag
aur Geschichte der Inflationgjabre 1 9181923, Frankfurt a. M. 1978,

10  Hans Frahm, ,Das Notgeld Nordfrieslands®, in: Nordfriesisches Jabrbuch, 22,1986, S. 159~196; hier S. 160.
11 Vgl Schénberg, Notgeld des Stammaverkes der Hoechst AG, S. 11.

12 Vgl Frahm,,Das Notgeld Nordfrieslands®, S. 161.
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sondern es ist selbst der

und wirtschaftlichen Notsituationen heraus, auf die es sich bezog, :
h wenn es sie zu anderen

Inbegriff dieser Not, die es dadurch zu gewissen Teilen preisgibt, auc

Teilen verbirgt. “
Das deutsche Kompositum ,Notgeld* wird normalerweise als ,emergency lcurrency
h wie etymologisch, kon-

(Notfallwihrung) iibersetzt, da die deutsche Bezeichnung semantisc :
notativ wie denotativ sehr komplex ist. ,Not* geht auf den indo-germanischen Wortstamm
~nau- zuriick, der so viel bedeutet wie ,Anstrengung bis hin zum Zusammenbruch vor
Erschopfung®. In Komposita bezieht sich ,Not* auf verschiedene Formen des Ma_ﬂgels oder
der Abwesenheit, wic z. B. in den Wrtern Zeitnot und Geldnot. Das Wort verweist a‘lso auf
extremes psychisches wie materielles Elend, im wirtschaftlichen Sinne also letztendlich a}lf
Armut. Geboren aus der Krise, fiir die es steht, ist Notgeld der Form gewordenf: Inbegriff
derselbigen: Es repriisentiert und reproduziert diese Krise nicht nur, es is die Krise. Genau
wie den von Paul de Man beschriebenen literarischen Texten gebihrt auch dem Notgd.d
unsere Aufmerksambkeit, weil ,es vorgibt, eine Krise zu benennen, wo ¢s doch in Wirklichkeit
selbst die Krise ist, auf die es verweist>.

,Geld®, der Kopf des Kompositums ,Notgeld”
leitet sich vom Verb ,gelten® ab, das meistens im Sinne von _zuriickzahlen®, ,giltig s
»Wert besitzen“ gebraucht wird. Ublicherweise — und zugleich filschlicherweise — wird ,Geld“
oft mit dem nahezu gleichlautenden ,Gold* in Verbindung gebracht, das sich allerdings vom
Wortstamm ,,"ghl-“ ableitet, der so viel wie »glinzen“ oder Lglitzern bedeutet. Der Spruch
,Es ist nicht alles Gold, was glinzt* schépft seine Kraft aus einer etymaologischen Figur, die
besonders gut zum Thema Notgeld passt: Dieses kann nimlich als Fetisch betrachtet werden,
der sich seines Status als Ersatz fiir Gold und Goldstandard, seiner Rolle als schoner Schein,
hochgradig bewusst ist. Das Wort ,Schein® bedeutet fucere und apperare zugleich: ,schimmern®,
ystrahlen und ,glinzen“ — wie Gold es tut — ebenso wie ,den Eindruck erwecken® oder
,vortauschen®. Doch ,,Schein® steht auch fiir Papiergeld, fiir Banknoten. Und die wohl cha-
rakreristischste Form von Notgeld ist eben nicht zu Miinzen geprigtes Gold oder Metall —
kein Hartgeld — sondern das sehr viel verginglichere und einfacher reproduzierbare Papier-
geld: Scheingeld. Und wenn nichts ist, wie es scheint, dann wirft das einige wirtschaftliche
und kulturelle Fragen auf, nicht zuletzt jene nach der Bedeutung von Sinn.

Roland Barthes zufolge umfasst der ,Sinn“ drei wesentliche interpretatorische bzw. her-
meneutische Operationen.' Die erste Sinnebene ist die ,informative Ebene® oder auch die
,Ebene der Kommunikation®: eine Botschaft, also alle Fakten, die man aus einem Satz oder
auch einem Bild entnehmen kann, Beim Notgeld finden wir diesen ersten Sinn auf der Vor-
derseite des Papiers: Da siecht man z. B. den Nennwert, die Giiltigkeitsdauer, die Quelle des
literarischen oder visuellen Zitats, den Ausstellungsort etc. Die zweite Sinnebene ist die
Lsymbolische Ebene®; sie ist komplexer und hingt von kulturellen Konventionen ab. Diese
Symbolik kann referentiell sein (z. B.,,Geld = x, etwa ,Geld ist Scheife, oder auch ,auf diesem
Bild sehen wir Wittenberg, Wiege der Reformation®); sie kann diegetisch sein (z. B. das Motiv
des schnéden Mammons, das anhand einer Reihe von Aufzeichnungen nachverfolgt wird);
sie kann persinlich sein (z. B. die Ikonographie oder der Stil einer bestimmten Region, eines
Kiinstlers oder eines Schriftstellers), und sie kann Aistorisch sein (z. B. die weit in die Ge-
schichte zuriickreichende Zusammenfiithrung von Scheifle und Geld, oder auch die , Rhetorik

, ist semiotisch ebenso reich. Das Wort
ein“ oder

13 Paul de Man, ,Criticism and Crisis“ {1967], in: Blindness and Insight: Essays in the Rhbetori

Criticism, New York 1971,8.3-19; hier S.7. yrate KGR Ginkemferay
14 Vgl Roland Barthes, ,Der dritte Sinn®, in: Der entgegenkommende und der stumpfe Si o

Bd. 367, Ubers. von Dieter Hornig, Frankfurt a. M. 2006, S. 47 - 68. #fe Sinn. Kritische Essays I,
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der Krise®). Semiotisch gesehen bezieht sich diese Sinnebene also nicht auf die Botschaft
S‘?’let’ sondern auf das, was sie symbolisiert (,signification); daher bedarf diese zweite Ebene
cinier sehr viel elaborierteren und spekulativeren Analyse als die erste. Diese Unschliissigkeit
r':lhl’t zu groflen Teilen von der stindigen Ungewissheit her, ob der fragliche Sinn — z. B. der
cines Textes auf einer Banknote —, vom Urheber intendiert ist, oder ob dieser vielmehr auf
eine ideologische Wirkung abzielt, derer man sich per definitionem bestenfalls teilweise be-
wausst sein kann. Barthes bezeichnet die Semiotik dieser Sinnebene, die genauso wichtig und
unausweichlich ist wie die erste, als eine ,zweite oder Neosemantik, in die nicht mehr die
Wissenschaft der Botschaft einflsse, sondern die Wissenschaften des Symbols (Psycho-
analyse, Okonomie, Dramaturgie) (48)." Diese Sinnebene scheint die Produktion und den
Konsum von Gegenstinden, einschlieflich Notgelds, abzudecken. Schlieflich nimmt Barthes
noch eine dritte Ebene wahr, die ,evident, erratisch und hartndckig® (48) ist. Mehr noch als
die zweite Sinnebene lisst sie sich zwangsliufig nie genau eingrenzen. Sie wird, ebenso wie
Ebene zwei, zumeist auf der Riickseite des Notgelds offenkundig — auch wenn es manchmal
nicht mdglich ist, zu bestimmen, was Vorder- und was Riickseite des Scheins ist. Der Signifikant
dieses dritten Sinns kann laut Barthes ,nicht im blofen Dasein der Szene aufgehen, er iiber-
steigt die Kopie des referentiellen Motivs, zwingt er zu einer priifenden Lektiire (die Priffung
gilt gerade dem Signifikanten, nicht dem Signifikat, der Lektiire, nicht der intellektuellen
Erkenntnis; es ist eine ,poetische’ Erfassung” (49). Will man eine Semiotik des Notgelds
erarbeiten, so muss man allen drei Sinnebenen Beachtung schenken, nicht nur den ersten
beiden. Man muss ein Auge fiir jenen Sinn haben, der aus der Verbindung von Notgeld und
Leser/Betrachter entsteht — auf einer Ebene, die zwischen den beiden angesiedelt ist, jenseits
der offensichtlicheren ersten und zweiten Sinnebene und stets ,in der Schwebe".

Es lisst sich also behaupten, dass das Notgeld etwas offenbart, was sich verschiedenartig
beschreiben lisst: als ,generative Grammatik®, als »das politisch Unbewusste® oder sogar als
»Logik" dessen, was man noch ,,Populirkultur” nennen kann — obschon es hinter den Kulissen
von viel michtigeren Kriften gelenkt wird, obschon es seinen Sinn nur aus unauflésbaren
Widerspriichen schépft, die bis heute andauern.

2. DAS SYMBOLISCHE KAPITAL, ODER:
RECTO UND VERSO DES SCHEINS

Die vielfiltigen Urspriinge des Notgelds spiegeln sich in seinen mannigfaltigen Formen und
Darbietungen wider. Zwar wurde es gelegentlich aus Leinen, Seide, Leder, Porzellan oder
THolz gefertigt und selten auch in Miinzform ausgegeben,'® doch beim Grofteil des noch er-
haltenen Notgelds handelt es sich um Scheine: ein strahlendes Erscheinungsbild, abgedruckt

-

15 Zwar greife ich bei meiner eigenen Herangehensweise an das Thema Notgeld nicht auf ein psychoanalytisches
Paradigma zuriick, doch méchte ich an dieser Stelle auf Ernest Borneman verweisen, der die Grundlage fiir eine
solche Analyse geschaffen hat: Ernest Borneman, Tbe Psychoanalysis of Money, New York 1976, Fiir eine theoretisch
ausgefeilte, postma.rxistische und Lacansche Herangehensweise an ,,Okonomie®, im wortlichen wie im erweiterten
Sinne, siche Jean-Joscph Goux, Symébolic Economies: After Marx and Freud, Ithaca, New York 1990.

16  Zur Geschichte von Notmiinzen siche Peter Menzel, Deutsche Notmimzen und sonstige Geldersatzmarken 1873
bis 1932, Berlin 1982. Diese Miinzen hatten eine dhnliche wirtschaftliche Funktion wie das Notgeld in Papierform;
im Gegensatz zu letzierem hatten sie aber iiblicherweise kein Ablaufdatum und trugen keine komplexen kulturellen
Botschaften.
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auf Papier. Analog dazu gab es auch Briefmarken.'” Im Gegensatz zu den von der Regierung
ausgegebenen Notwihrungen, die zumeist unter Einsatz von nur einer oder zwei Farben auf
billigem Papier gedruckt wurden, wurde das Notgeld farbenfroh und aufwendig gestaltet und
unter Verwendung von teuren, bestindigen Materialien hergestelit. Die visuelle Tkonographie
des Notgelds vereint in sich die verschiedensten Stilrichtungen der Kunstgeschichte — Sozial-
und Fotorealismus, Volkskunst, Karikatur, Art nouveau, Klassizismus etc. — und fiihrt uns da-
durch John Bergers Erkenntnis vor Augen, dass die Reproduzierbarkeit von Kunst es einem jeden
moglich macht, zum Sammler zu werden und ein ,eigenes” kleines ,Museum* aufzubauen.’

Fir die becindruckende Erscheinung von Notgeld gibt es verschiedene Griinde. Da es
zwangsliufig stets zu Krisenzeiten oder in Notsituationen auftauchte, musste das Notgeld
sich immer wieder einem grundsitzlichen Einwand stellen: Warum sollten Menschen sich
darauf einlassen, auf einen Papierersatz fiir Miinzgeld zuriickzugreifen, wenn genau dieses
Papiergeld sie doch kiirzlich erst auf so ,tragische* Weise im Stich gelassen hat? Immerhin
lasst sich der Wert einer Banknote aus Papier relativ leicht indern: Man kann einfach einen
neuen, sei er hoher oder niedriger, iiber den alten drucken, wodurch der Schein die arbitrire
Natur jeglicher Wertigkeit geradezu in den Vordergrund riickt. Im Gegensatz zu Miinzen aus
Metall, die sich rein theoretisch einschmelzen lieRen und allein aufgrund ihrer Beschaffenheit
einen gewissen Wert besitzen, ist Papier ein sehr viel fliichtigeres und zugleich gewdhnlicheres
Material, anfillig fiir die kleinste Laune der Natur, das kleinste menschliche Ungeschick.

Beim Notgeld wurde sich daher verschiedener zusitzlicher Strategien bedient — dstheti-
scher, kultureller, historischer oder politischer Natur — die seinem guten Ruf dienen und
seinen Wert iiber jenen traditioneller Miinzen, die in Krisenzeiten knapp werden, erheben
sollten. Immerhin wurde Notgeld gerade deshalb eingefiihrt, weil man dem Horten von Silber
und Miinzgeld Herr werden wollte. Auf jedem Notgeldschein finden sich mindestens zwei
Arten von Informationen: Das Recto, also die Vorderseite, spezifiziert den Nennwert der
Banknote, die Giltigkeitsdauer — zumeist handelt es sich dabei nur um wenige Wochen oder
bestenfalls Monate — und den Ausstellungsort bzw. die ausstellende Institution. Auf einem
Schein wurde mit deutlich sarkastischem Unterton verkiindet, seine Giiltigkeit ende, ,sobald
die Stadtglocke lautet!; ein anderer enthielt den offiziellen und verbindlichen Hinweis, das
Ablaufdatum wiirde in der lokalen Zeitung bekannt gegeben. Der Nennwert eines Notgeld-
scheins lag zwischen wenigen Pfennigen und bis zu 100 Mark, die meisten waren 50 Pfennig
bis 5 Mark wert. Ungeheuerliche Nennwerte, die man von Papiergeld aus Zeiten der Hyper-
inflation kennt, waren beim Notgeld eher die Ausnahme als die Regel.”” Hiufig waren die
Werte der Notgeldscheine satirisch gemeint: In seinem Werk Money, Language, and Thought
zeigt Marc Shell den Nachdruck eines Notgeldscheins aus der Stadt Vohwinkel mit einem
Wert von ,,500 Millionen Mark®, auf dessen Rand zu lesen ist: ,ein Liter Wasser, 16 Millionen,
ein Pfund Salz, 20 Millionen® und so weiter, bis hin zur letzten, zynischen Angabe: ,ein Sarg,
8 Billionen“.?

Notgeld wurde geschaffen, um den Auswirkungen der Inflation entgegenzuwirken;
es sollte als Wechselgeld dienen oder als Bezahlung fiir Objekte des alltiglichen Gebrauchs.
Als im Jahr 1917 das Miinzgeld knapper und knapper wurde, konnten Berliner in den rtli-

17 Vgl. Pick, Papiergeid. Ein Handbuch fir Sammler und Liebhaber, S. 74.
18  John Berger, Ways of Secing, Harmondsworth 1972.

19  Beispiele fiir Hyperinflationsnotgeld finden sich in Willy Timm, Notgeld in Hagen und den bis 1975 cinge-
gliederten Gebieten, 19171923, in: Hagener Hefte, 6,1977, 8. 4. o e

20  Shell, Money, Language, and Thought: Literary and Philosophic Economies Jfrom the Medieval to the Modern Era
Abb. 25. ?
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;E:l ttj;fl;;r‘mtlte.lgeschiften eine Karte erwerben, die sie dann als Wechselgeld einsetzen
St Re:stau rlzmrl;ltlat-obren dleser. Kartenproduktion waren frustrierte Ladenbesitzer, Gast-

e 1\,/Iange1 " WEt;el er usw., die schlieflich selbst die Initiative ergriffen und etwas gegen
and sollte s0 dic W‘ec Selgel.d uﬂFernahmcn. Das Notgeld spornte also zum Geldausgel')en an,
0 ; irtschaft in Krisenzeiten, die mit einem Mangel an Metall in alle"n Bereichen —

em vor?.n cinem Mangel an Miinzen - einhergingen, wieder ankurbeln. Ublicherweise
standen fiir die Biirger vorgegebene Mengen an Notgeld oder einzelne Packungen desselben
zum \_/'erk.auf, die nur in einem begrenzten Raum giiltig waren — in einer bestimmten Stadt
f)der in einem einzelnen Geschiift. Die ortliche Tageszeitung oder andere Druckmedien
informierten die Biirger dann durch Mitteilungen dariiber, wann bestimmte Notgeldaus-
gaben ihre Giiltigkeit verlieren wiirden. Wie bei jeder Ware des Konsumkapitalismus war
auch beim Notgeld Obsoleszenz von Beginn an geplant.

‘ Neben der rein praktischen Information iiber die Kaufkraft des Notgelds in seiner Funk-
tion als Ersatzwihrung und Zahlungsmittel vermittelten die Scheine noch andere Bedeutungen —
einige verbaler Natur, andere Illustrationen —, die auf dem Papier abgebildet oder in den Auf-
drucken verschliisselt waren. Dieser Sinngehalt, der alle drei Barthes'schen Ebenen umspannt,
wurde auf beiden Seiten der Notgeldscheine vermittelt, doch die kunstvollen und detaillierten
Abbildungen befanden sich iiblicherweise auf der Riickseite, dem Verso. Diese scheinbar
tiberflissigen, rein erginzenden Darstellungen verkdrperten ungeklirte wirtschaftliche,
politische, gesellschaftliche und kulturelle Widerspriiche — nicht nur jene der jeweils aktuellen
schweren Zeiten, sondern jene der kapitalistischen Moderne an sich. Genau hierin liegt die
Bedeutsamkeit von Notgeld.”2

3. FETISCHE SAMMELN

Die Hochzeit der Notgeldproduktion fillt in die Jahre direkt nach dem Ersten Weltkrieg
(1919-1923), als jegliche Form von Geld durch die dramatische Inflation letztlich seinen
Wert verlor.?® Auf die deutsche Wirtschaftskrise im Jahr 1923 folgte die Grofle Depression
von 1929/30, und diese war so massiv und global, dass sie den Grenzzustand beinahe aller
Formen des kapitalistischen Austauschs markierte. Danach spielte Notgeld keine vergleich-
bare Rolle mehr, obwohl es gelegentlich in Deutschland und auch international unter anderen,

S
21 Vgl Keller, Das deutsche Notgeld: Katalog, Kleinscheine, S. 3.
92 Es versteht sich von selbst, dass alle Arten von Geld anhand der drei Sinnebenen nach Barthes analysiert

werden kénnen. Siehe hierzu bspw. Sander Gilmans Analyse des deutschen 20-Mark-Scheins aus der Zeit nach den
Revolutionen im Jahr 1989 —des bisher auflagenstirksten Papiergeldscheins Deutschlands. Auf dem Recto befindet
sich ein Bildnis der Schriftstellerin Annette von Droste-Hiilshoff, einer bedeutenden Vertreterin des deutschen
Biedermeier und Autorin der Novelle Die Judenbuche. In der Novelle, die sich intensiv mit dem Antisemitismus in
Deutschland befasst, wird eine jlidische Gemeinschaft als mit mysteriésen Kriften ausgestattet beschrieben, die es
ihnen erlauben, Morde zu rachen. Die hebriischen Schriftzeichen, die an einem Schliisselmoment der Novelle in die
Rinde der Buche geritzt werden, werden auf dem Verso des Scheins allerdings ausgespart. Gilman sieht darin eine
,gleichzeitige An- und Abwesenheit*, ein ,Wachrufen und Verdringen der Anerkennung und Visibilitit der Juden
nach dem Mauerfall“. Sander L. Gilman, Jews in Todays German Culture, Bloomington 1995, S. 18-19. Genau diese
(Un)sichtbarkeit ist meiner Meinung nach charakteristisch fiir die dritte Sinnebene.
23 Ineinem Gebiet rund um die Stadt Hagen verlor die Mark gegentiber dem US-Dollar wie folgt an Wert: von
4,20 Mark pro Dollar (= 1,00 Goldmark) Mitte 1914 auf 7,95 M im Jahr 1919; 49,80 M im Jahr 1920; 74,50 M im
Jahr 1921; und 186,75 M im Jahr 1922. In dem Jahr, in welchem die Produktion von Notgeld offiziell eingestellt
wurde — 1923 — schwankte der Wiechselkurs zwischen 7,260 Mark pro Dollar zum Jahresbeginn bis hin zu 4 Billionen
Mark (= 1 Billion Goldmark) pro Dollar zum Ende des Jahres. Vgl. Timm, ,Notgeld in Hagen®, S. 4.
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kontrollierteren Umstinden und in riumlich begrenzteren Kontexten wiederauftauchte.?
Auch in Osterreich zirkulierte Ende der 1920er-Jahre regelmifig Notgeld; es fand sogar ein
reger Austausch und Handel zwischen den beiden Ersatzwihrungen statt.”” Thren absoluten
Héhepunkt erreichte die Notgeldzirkulation in der Nachkriegszeit des Ersten Weltkriegs, bis
es 1923 von der Reichsregierung offiziell verboten wurde. Das Notgeld erhob sogar Anspruch
darauf, die reprisentative Regionalwiihrung zu sein; schlieflich stellte es nicht nur die domi-
nierende lokale Zahlungsform dar, sondern es lockte zu Zeiten der zunechmend lahmenden
Inflation auch Besucher aus dem In- und Ausland an.

Seine geringen Nennwerte und seine gute Zuginglichkeit machten das Notgeld zu einer
Art ,Populirkultur — im Sinne einer Kultur, die von und fiir Menschen ohne direkten und
effektiven Machtzugang geschaffen wurde. Als Zahlungsmittel stand es so gut wie allen Biir-
gern zur Verfligung. Nicht nur konnte es jeder verwenden, sondern — zumindest theoretisch —
auch produzieren. Man nimmt an, dass im Jahr 1923, als das Notgeld offiziell abgeschafft
wurde, in Deutschland etwa genauso viel Ersatzgeld wie offizielles Geld im Umlauf war.
Diese Notwihrungen wurden auf Initiative bestimmter Regionen produziert und waren auch
nur regional giiltig. Und doch waren der rege Gebrauch und Austausch sowie der symbolische
Wert des Notgelds beinahe von Beginn an darauf begriindet, dass es sich wunderbar als
Sammlerstiick eignete — und diese Sammelbarkeit iiberschritt regionale Grenzen.

Im Zeitraum unmittelbar nach dem Ersten Weltkrieg wurde Notgeld erstmals von einer
breiten Offentlichkeit gesammelt, ja sogar eigens zu diesem Zweck produziert.”” Laut Walter
Benjamin ist die Praxis des Sammelns durchaus keine simple; sie ergibt sich aus dem Span-
nungsfeld zwischen ,kulturellen und ,materiellen® Aspekten.?® Zwar sind ,in der Regel die
Sammler vom Objekt selber geleitet worden® (250), doch sie wurden in verschiedene Rich-
tungen geleitet. Auf der einen Seite strebt die Kultur danach, zu verschleiern und zu maskieren,
dass ihre Urspriinge eine ,Geschichte der Barbarei“” sind. Das wiederum macht Sammlungen
zu einer Art Fetisch, denn ,als ein Inbegriff von Gebilden, die unabhingig, wenn nicht von
dem Produktionsprozess, in dem sie entstanden, so doch von dem, in welchem sie tiberdauern,
betrachtet werden, trigt der Begriff Kultur einen fetischistischen Zug**. Eine wahrlich
materialistische Sammlung hingegen erwehrt sich dieses Status als und dieser Vergegen-
stindlichung zum Fetisch. In dieser Art von Sammlung ist ,das Werk der Vergangenheit
nicht abgeschlossen. Keiner Epoche sieht er [die abgeschlossene Vergangenheit] dinghaft,
handlich in den Schof fallen, und an keinem Teil.“ (233)

24 Vgl. Pick, Papiergeld. Ein Handbuch fir Sammler und Liebhaber, S. 53.

25  Zum ésterreichischen Notgeld siche Gerald Schépfer, ,Zum Osterreichischen Notgeld der Kriegs- und Nach-
kriegsjahre des Ersten Weltkrieges®, in: Festschrift Othmar Pickl zum 60. Geburtstag, Hrsg. Herwig Ebner, Walter
Héflecher, Helmut J. Mezle{;Andererg, Paul W. Roth und Hermann Wiesflecker, Graz 1987,S.559-569.

26 Vgl. Schépfer, ,Zum Osterreichischen Notgeld*, S. 564.

27  Pick fiihrt die Urspriinge des Sammelns von Papiergeld auf ein Buch iber China zuriick, dass von dem
franzésischen Jesuitenpater Du Halde verfasst wurde. 1735 beschrieb er die Praxis des Papiergeldsammelns in China
ihrem Ursprungsland. Bei den Notgeldsammlern des 19. Jahrhunderts handelte es sich zwar um Einzelpersonen’
dennoch war die Praxis alles andere als selten. Die meisten dieser Sammlungen gingen durch wiederkehrende Brﬁnde,
Kriege oder andere Unruhen verloren. Spiter, zwischen 1900 und 1920, erfolgte das Sammeln von Notgeld im Rahmen’
eines allgemeinen Sammlungsbooms. Vgl. Pick, Papiergeld. Ein Handbuch far Sammler und Liebhaber, S. 40—43

28  Walter Benjamin, ,Eduard Fuchs: Collector and Historian® [1937], in: The Essential Franéﬁdr; School Re;zder
Hrsg. Andrew Arato und Eike Gebhardt, New York 1982, §. 225-253. ’
29  Benjamin, ,Theses on the Philosophy of History* [1940], in: uminatie §
Harry Zohn, New York 1969, 5. 253-264; hie 5. 256, " i Hansoh Arends, Ubess
30 Benjamin, ,Eduard Fuchs*, S. 233.
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En'_x weiterer grundlegender, dem Notgeld eigener Widerspruch ist das Spannungsverhiltnis
zwischen sofortiger Verwendbarkeit auf der einen und langfristiger Akkumulation auf der
anderen Seite, das auf den Scheinen direke oder indirekt zu Tage tritt. Professionelle Kiinstler
wurden damit beauftragt, ganze Notgeldserien fiir eine bestimmte Stadt oder Region zu
%estaltcn — nach dem Vorbild des Feuilletonromans des 19. Jahrhunderts. Diese Serien, die
liblicherweise drei bis fiinf Scheine umfassten, enthielten oft Erzihlungen, die das Lokal-
kolorit des jeweiligen Ortes widerspiegelten, und in einigen Fillen ergaben sie sogar eine
zusammenhingende Geschichte, In die ,narrative Falle“ (und in jene der geplanten Obsoles-
zenz) gegangen, horteten die Biirger alle Ausgaben einer Serie ~ nicht, um die Scheine als
Zahlungsmittel fiir Handelsgiiter oder Dienstleistungen zu verwenden, sondern um sie zu
behalten und damit ihre Sammlung zu vervollstindigen. Auch wurden die Notgeldscheine
untereinander oder gegen Lebensmittel und andere Waren getauscht. Diese serielle ,Logik
des Notgelds fiihrt uns letztlich vor Augen, dass es eigentlich gar keinen Bedarf an Hartgeld
gibt: In seiner ,Reinform* ist Notgeld nicht nur ein Ersatz fiir Geld, sondern fiir das gesamte
Wihrungssystem. Es stellt gewissermafen eine Riickkehr zu vorkapitalistischen Produktions-
weisen dar — und gleichzeitig eine Zukunftsalternative. Das vorkapitalistische Wirt-
schaftsprinzip des Tauschhandels findet in den vermeintlich authentischen Darstellungen von
Heimat und von nicht entfremdeter Arbeit mitsamt Zunftzeichen seine visuelle Entspre-
chung. [A454. 2, 3] Dieser in erster Linie aktivistische, nostalgische Aspekt ist auf vielen Not-
geldscheinen erkennbar, vermischt sich jedoch oft auf unbehagliche Art und Weise mit dem
spekulativen, zukunftsorientierten Sammlungsaspekt.

Mit der Zeit organisierten sich mehr oder weniger offizielle Sammlergruppen. In diesem
Rahmen wurde 1920 auch die Zeitschrift mit dem schlichten Namen Das Nozge/d ins Leben
gerufen, die bis 1937 herausgegeben wurde — bis hinein in die Zeit des Dritten Reiches also, als
Verweise auf wirtschaftliche Notlagen, die in der Regel nicht gerne gesehen waren. Die Zeit-
schrift war eine der wichtigsten nationalen Informationsquellen fiir die Auslaufdaten regionaler
Notgeldscheine — jene Daten, die den genauen Zeitpunkt markierten, an dem die Scheine ihren
Nutzwert verloren und fortan einen reinen Tausch- oder Symbolwert besafen. Die Zeitschrift
Das Notgeld bot also eine Art nationale und regionale ,6ffentliche Plattform® fiir das Notgeld,
fiir dessen Wesen und Praxis. Da sich die Notwihrungen einer groften Beliebtheit als Sammler-
stiicke erfreuten, tauchten zwischen 1921 und 1922 vermehrt , falsche® Notgeldrethen auf, die
ausschlieRlich fir Sammler herausgegeben wurden. Diese konnten nicht fiir den Erwerb von
Handelsgiitern genutzt werden und taugten — aufler zwischen Sammlern — auch nicht als
Tauschobjekte. Manchmal, aber nicht immer, verkiindeten die Scheine selbst, dass sie
_unecht® ~ gewissermafen also Nachahmungen von Nachahmungen - waren. Die Noten, die
sich dariiber bedeckt hielten, konnten oft nicht einmal von den wachsamen Notgeldheraus-
gebern als unecht enttarnt werden. Von den ca. 8.600 Notgeldserien, die es bis zum Druck
schafften und die tatsichlich in Umlauf gebracht wurden, waren ca. 8 % nicht echt.” Einige
dieser Serien wurden direkt an Notgeldhindler weitergegeben und waren niemals fiir die breite
Offentlichkeit gedacht. 32 Hier tut sich erneut ein komplexer Widerspruch auf: Obwohl Notgeld
eigentlich dazu dienen sollte, das Horten von Geld zu unterbinden, wurde es letztlich genau zu

diesem Zweck hergestellt, wie einige Scheine sogar ganz offen preisgeben.® [4bé. 4]

31 Vgl Pick, Papiergeld. [Ein Handbuch fiir Sammier und Liebbaber, S. 48,

32 Vgl Schipfer, ,Zum Osterreichischen Notgeld*, §. 561.
33 Auf ihnliche Weise produzieren einige Lander 2uch heute noch als Erinnerungsstiicke dienende Briefmar-
ken, die nur fiir den Kauf durch auslindische Hindler bestimmt sind. Tatsichlich basiert das BSP eini s kel

hauptsichlich auf dieser Produktion.
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Genau diese inhirente Widerspriichlichkeit ist der Grund fiir die Fetischisierung des Notgelds ~
nicht nur im Sinne von Benjamins Ausfiihrungen tiber das Sammeln, sondern auch im Sinne
der urspriinglichen Bedeutung des Fetischs als etwas, das gerade micht verkauft oder ein-
getauscht werden kann. Der Begriff, Fetisch” geht auf den europiischen Kolonialismus zuriick;
seine Entstehung fiillt also in die Anfangszeit der kapitalistischen Expansion. Der Begriff
leitet sich vom portugiesischen feitigo ab, was ,Zauber* oder auch ,Bann® bedeutet, und steht
daher fiir zweierlei divergierende Eigenschaften des Scheins: Einerseits wird mit dem Nomen
»Fetisch - aus europiischer Sicht — ein unbelebtes Objekt bezeichnet, dass von Ureinwohnern
angebetet und verehrt wird. Im Gegensatz zum Gotzenbild wird der Fetisch, zumindest
in den meisten Kulturen, nicht deshalb angebetet, weil er symbolisch fiir eine ansonsten
immaterielle Gottheit oder géttliche Macht steht, sondern, dhnlich wie die russisch- oder
griechisch-orthodoxen Ikonen, wegen ciner eingebildeten Prisenz ,im* Objekt. Andererseits
bedeutet das Adjektiv feitigo wvon Kiinstlerhand gemacht®, , kiinstlich® oder ,mit Kénnen er-
dacht®. Das deutet wiederum darauf hin, dass wer immer den Begriff prigte diese scheinbare
Prisenz fiir eine Tiuschung hielt.** Semiotisch gesehen oszilliert das Notgeld zwischen Index,
nimlich als Spur eines Ereignisses aus der Vergangenheit (Nutz- und Tauschwert), und lkon,
nimlich als Triger einer durch es verkorperten Bedeutung (Tausch- und Symbolwert).

Wenn das Notgeld nun aber cinen Fetischcharakter aufweist, bleibt doch weiterhin
unklar, ob es auf diesen ohnehin illusioniren Aspekt des Fetischseins baut oder ihn vielmehr
in Frage stellt. Manche Scheine ,taten” das eine, manche das andere. Diese fiir Notgeld
konstitutive Instabilitit und Unentschlossenheit verleiht ihm etwas, das Marx, auf den
Warenfetischismus im allgemeinen Bezug nehmend, als ,sinnlich iibersinnlich“ bezeichnet.
Genau wie bei der Ware, so besteht auch beim Notgeld das ,Geheimnisvolle [...] einfach
darin, dass [es] den Menschen die gesellschaftlichen Charaktere ihrer eigenen Arbeit als
gegenstindliche Charaktere der Arbeitsprodukte selbst [...] zuriickspiegelt*”. In dieser
Hinsicht erinnern die Sammler von Notgeld ebenso an die ,groben Materialisten® wie an
die ,groben Idealisten”, wie Marx sie beschreibt: Teilnehmer eines Fetischismus, der ,Dingen
gesellschaftliche Bezichungen als ihnen immanente Bestimmungen zuschreibt und sie so
mystifiziert*. Und Marx setzt das Horten von Geld in direkten Zusammenhang zum
Fetischismus.”

Doch das Problem bleibt bestehen: Das Notgeld — zumindest in seiner selbstreflektivsten
Form — ,weif all das bereits“. Als Sammlungsstiick besitzt es die Fihigkeit, seine existentielle
Notwendigkeit auf radikal diesseitige und allgemeingiiltige Weise zu dekonstruieren und zu
entsakralisieren, indem es die Last der Hyperrealitit von sich selbst auf den Inhaber der Note
abwilzt. Auf einem Notgeldschein aus Zeulenroda heifdt es: ,O Mensch, betracht mich eine
Weil, das Notgeld geht mit mir zu Ende. Die Not noch nicht — Tust du dein Teil, dass auch

34  Zu verschiedenen Diskussionen rund um den Begriff des Fetischismus und dessen Anwendbarkeit in der

Kulturwissenschaft siche den Sammelband Fetishism as Cultural Discourse,
35  Karl Marx, Capital, Band 1 [1867], Hrsg, Friedrich Engels, Ubers. Samuel Moore und Edward Aveling New

York 1967, 5. 72.

36  Marx,,Outline of the Critique of Political Economy (Rough Draft of 1857-58, Second Instalment)”, in: Marx
and Engels, Codlected Works, versch. Hrsg, und Ubers., New York 1987, 29: 8.3 ~255; hier S. 70.

37  Vgl. Marx, A Contribution to the Critique of Political Economy, Part One [1858—1859], Marx und Engels,
Collected Warks 29: 8. 256~ 417; hier insbesondere S. 359387, Zu cinschligigen Erliuterungen und Ausflihrungen
iiber Marx’ Konzept des Fetischismus, siche William Pietz, ,Fetishism and Materialism: The Limits of Theory in
Manx” sowie Jack Amariglio und Antonio Callari, ,Marxian Value Theory and the Problem of the Subject: The Role
of Commodity Fetishism*, beide in Fetishism and Cultural Discourse, 8.119~151 bzw. S. 186-216.
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:?S ;az_[dcs Not Si.Ch Wende!* [44s, 5, 6] Das Verso spielt auf die fiinf grofien Stadtbrinde an,
Fle' ; .enroda ‘Ylederh(’lt in Schutt und Asche gelegt hatten. Auf einem anderen Sammel-
etisch jedoch wird mit einem Vers in Mundart unflitig Besorgnis geduBert:

»Laflt uns zu des Sammlers Handen,

Nicht von Tasch’ zu Tasch wandern!

In Sammlers Hinden bleibt man rein

Als Geldschein wiird’ man schmierig sein.“*®

_ Notgeld verkdrpert die Wertekrise der Weimarer Republik, und ebenso des Kapitalismus
im allgemeinen, auf zwei einander widersprechende und sich doch gegenseitig bedingende
Weisen: Auf def einen Seite ersetzt und verspottet es die willkiirliche Natur von Werten
(Wihrung als Okonomic). Nichtsdestotrotz verficht das Notgeld andererseits auf dieser
selbstreferenziellen, negativ-dialektischen Basis yauthentische” oder ,echte“ Werte (Wihrung
als Ideologie). Folglich kann es bis zu einem gewissen Grad als Kritik an und durch Geld
interpretiert werden: als monetire Form der Allegorie, der Satire, oder — allgemeiner gespro-
chen — des Karnevalesken. Seine Hauptfunktion besteht darin, der Anfechtung von Macht
eine authentische Biihne zu bieten, diese Macht aber gleichzeitig unter dem Deckmantel der
Anfechtung noch effektiver und verstohlener zu festigen.” Wie Marx feststellte: ,In der Zir-
kulation der Wertzeichen erscheinen alle Gesetze der wirklichen Geldzirkulation umgekehrt
und auf den Kopf gestellt. Withrend das Gold zirkuliert, weil es Wert hat, hat das Papier Wert,
weil es zirkuliert.“0

Das Notgeld mit seinem weltverkehrenden, invertierenden, selbst-allegorisierenden und
karnevalesken Auftritt war zudem ein vergleichsweise yprivates”, nicht staatlich kontrolliertes
Geldmedium, das in cinem wirtschaftlich, kulturell und emotional zerriitteten Deutschland
widerspriichliche ideologische Vorstellungen von Identitit propagierte: nationale, regionale
oder kommunale Bilder von Heimat. Aufgrund seines — in Anbetracht des ihm innewohnen-
den Regionalismus — {iberraschend grofien Verbreitungsradius, den es seiner Beliebtheit als
Sammlerstiick zu verdanken hatte, war das Notgeld mehr als eine ad hoc entstandene Geld-
alternative mit kurzer Giiltigkeit. Seine hohe Visibilitit sowie seine weite Verbreitung mach-
ten das Notgeld zu einem attraktiven Medium fiir die Vermittlung kommerzieller und ideolo-
gischer Bedeutungen, die unter der Schirmherrschaft des Kapitalismus von geradezu
transhistorischer Bedeutsamkeit sind, denn sie vernihen dessen ,, Wellen®, Transformationen
und Krisen. Man kann selbst von noch so reflektierten Kiinstlern, Sammlern und Gelehrten
nicht erwarten, dass sie Kontrolle tber diese Bedeutungen haben. Vielmehr sind sic Teil des

jpolitisch Unbewussten — und (un)sichtbar.

3 Schépfer, ,Zum Osterreichischen Notgeld*, S. 561. .
32 chl oppe:(:r Stallybrass und Allon White, Zbe Poctics and Poetics of Transgression, Ithaca 1986, insbesondere S. 1-26.

40  Marx, zitiert in Shell, Money, Language, and Thought: Literary and Philosophic Economies from the Medieval to

the Modern Fra, S.108.
41 Fredric Jameson,
,On Interpretation: Litera

The Political Unconscious: Narrative as Secially Symébolic Act, Ithaca 1981, insbesondere Kapitel 1:
ture as a Socially Symbolic Act®.
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4 NOTGELD ALS KOGNITIVE KARTE UND
ALS IMAGINIERTE GEMEINSCHAFT

Das kommerzielle Potenzial, das dank sciner Beliebtheit im Notgeld steckte, entging sei-nen
Herstellern nicht. Es war die ideale Plattform fiir kostenlose Werbung und bot gute Mﬁglf':h‘
keiten zur Forderung der lokalen Wirtschaft — vor allem, weil das Notgeld aufgrund seiner
Beliebtheit bei Sammlern weit (iber die Grenzen seines Ausstellungsortes und manchmal
sogar tiber nationale Grenzen hinweg gehandelt wurde. So bewarb Bad Harzburg das Kurhaus
Unter den Eichen [456. 7, 8], und Touristen wurden ins Ostseebad Milritz gelockt [Abb.hﬁ?, 10].
Regionale Identititen, die auf wackeligen Beinen standen, wurden damit gestiirkt und offent—
lich zur Schau gestellt. Vor allem aber erweckte das Notgeld das Interesse regionaler Gonnfr,
insbesondere von Verwaltungsbehérden und Geschiftsleuten. Selbst an jenen Orten, die
nicht mit heilklimatischen Bedingungen oder touristischem Potenzial aufwarten konnten,
strebte man danach, ein Gefiihl von Heimat (wieder) herzustellen, obwoh! — oder: gerade,
weil — dieses Heimatgefiihl nicht existierte. Die Ironie steckt hier — dhnlich wie im Falle des

Fetischs — darin, dass Heimat eigentlich hochgradig standortspezifisch 1St und sich nicht
hen lisst. Die Heimat des Notgelds aber wurde in den globalen

iger realistische, mehr oder weniger abstrakte
der durch Figuren aus der heimischen Kultur
esafien. In einigen Regionen erwies

gegen etwas anderes eintausc
Geldkonnex gehievt — durch mehr oder wen
Abbildungen prignanter stidtischer Bauten o

und Folklore, die einen hohen Wiedererkennungswert b
es sich jedoch als schwer, den roten Faden dabei zu finden, oder iiberhaupt erst zu erfinden. So

beklagte der talentierte Kiinstler Nébbe: ,Ich habe mich um Motive aus der Geschichte des
Ortes Wyk bemiiht, leider ohne Erfolg; d.h. die Geschichte Wyks scheint nicht reich zu sein

an Denkwiirdigkeiten”® Anderenorts war der angefiihrte Beweis fir die eigene Geschichts-
augenfillig. Das ssterreichische Mauthausen, weithin bekannt fir

entschied sich dazu, diesen berihmten Aspekt seiner Geschichte
in den Mittelpunkt zu riicken, und gab eine N otgeldserie heraus, die verschiedenste Gefange-
ne, den Soldatenfriedhof sowie andere mit dem Lager susammenhingende Motive zeigte.
Aufgrund der makabren Thematik entwickelte sich diese Notgeldreihe schnell zu einer von
Sammlern heift umkéimpften, hochpreisigen Raritit.*

d die Standortspezifik gleich-

Um dem Notgeld einen besonderen Reiz zu verleihen un
h zu halten, griff man zu einem besonders innovativen Mittel: Man
lokalem Dialekt. Dadurch appellierte man an den Lokalpatriotis-

geschweige denn Auslindern, erschlossen sich der Sinn und

insbesondere die ,Gemiitslage®, die durch diese Texte vermittelt wurden, nur schwer. Ein an-
derer, cher kosmopolitischer Ansatz bestand darin, Erzihlungen berihmter Persénlichkeiten
wie Wilhelm Busch abzudrucken. Busch stand fiir cine gesamtdeutsche Identitit, trotz des
cindeutigen Hinweises auf seinen Geburtsort Wiedensahl, der die Leser mit dem Abdruck
sch’s Skizzen auf einer seiner Notgeldreihen durch dazu einlud, die Streiche von
Max und Moritz zu verfolgen. [4b%. 11, 12, 13] In einigen Fillen, in denen keine namenhafte
Prominenz ausgemacht werden konnte, die aus der entsprechenden Stadt stammte oder sie
auch nur besucht hatte — ist auf cinem Schein zu lesen: ,Martin Luthers Frau iibernachtete
hier* — auf einem anderen konzentrierte man sich stattdessen auf alltigliche Aktivititen wie

trichtigkeit wiederum zu
sein Kriegsgefangenenlager,

zeitig so groft wie mdglic
transkribierte den Text in
mus. Anderen Deutschen,

von Bu

=S
42 Vgl Frahm, ,Das Notgeld Nordfrieslands*, 5. 160; Aussage des Kiinstlers Nobbe.
Zitiert in Frahm, ,,D:L§ Notgeld Nordfrieslands®, 5. 160.

43
44 Vgl Schépfer, ,Zum Osterreichischen Notgeld, S.562.
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das Biertrinken in Glauchay. [Abb. 14]

Die zweifelhafte konnotative Zusammenfiihrung des
Sammelns von Notgeld mit dem Wegt

: : rinken der eigenen Sorgen — der eigenen Not — liegt
th'f deu‘dld? erkennbar dicht unter der denotativen Oberfliche; beides war Teil der damaligen
Krise u-nd (.ilent-e einer nur voriibergehenden Verdringung derselbigen.

_ Die historischen Themen, die durch das Notgeld aufgegriffen wurden, waren ebenso
reich ~ um}l manchmal unvorhersehbar — wie dje Kreativitit der ansissigen Kiinstler. Die
Themen reichten iiber das Mittelalter bis zurlick zu Tacitus Werk Germania aus dem Jahr
98 n. Ch-r. und zu den ersten rémischen Feldziigen nach Germanien. Betrachtet man die
Themenvielfalt in ihrer Ginze, so erkennt man, dass das Notgeld eine iiber regionale Unter-
schiede hinwegreichende, quasi-faktische, mythische und folkloristische Landesgeschichte
erzdhlte und diese als gemeinsames Erbe »Deutschlands* und der ,Heimat* inszenierte,
obschon diese beiden Begriffe nicht zwangsliufig deckungsgleich waren. Hierin liegt auch
schon das niichste Paradox: Einerseits stand das Notgeld mit seiner Kurzlebigkeit fiir voriiber-
gehende, vergingliche Werte; andererseits verfocht es vermeintlich dauerhafte und bestindige
Werte deutscher Identitit. Zum grofen Arger ,seridser* Sammler wurden gelegentlich ganze
Stidte und Orte mitsamt regionaler Geschichte erfunden.* Kurz gesagt: Die teils auf Reales,
teils auf Imaginires beruhende Inszenierung von Raum und Zeit auf und durch Notgeld
verlich dem deutschsprachigen Europa eine Art rudimentire »geopolitische Asthetik®. Eine
solche ist der einfachste Weg fiir ansonsten grundverschiedene gesellschaftliche Gruppen,
sich unter den zwangsliufig spaltenden Bedingungen des Kapitalismus der Maéglichkeit eines
grofieren Kollektivs oder eciner Totalitit bewusst zu werden ~ oder diese falsch zu deuten.*
Dieses kreative ,Schépfungswerk® des Notgelds war nicht blof absurd, denn offensichtlich
gelang es damit erstaunlich gut, zumindest unter den weniger kritischen Nutzern und Samm-
lern ein Gefiihl zu wecken, das man als »imaginierte Gemeinschaft“ des Notgelds bezeichnen
konnte: eine Gemeinschaft, die als ,ihrer Natur nach ebenso begrenzt wie unabhingig“”
angesehen werden kann. Benedict Anderson stellt die Behauptung auf, dass eine solche
Gemeinschaft ,imaginiert ist, weil selbst die Mitglieder der kleinsten Nation [also auch: die
Gruppe der Sammler und Nutzer von Notgeld] die meisten anderen Mitglieder niemals
kennenlernen werden, und doch lebt im Geiste jedes Einzelnen das Bild der Zusammen-
gehdrigkeit® (15). Des Weiteren sei sie eine ,imaginierte Gemeinschaft, da die Nation unge-
achtet aller in Wirklichkeit vorherrschenden Ungleichheit und Ausbeutung als tiefgehende,
horizontale Kameradschaft verstanden wird* (16). Ein subkutaner Auftrag des Notgelds
bestand genau in dem Aufbau — und spiter dem Wiederaufbau — eines solchen Nationalgefiihls.

In einem tiberaus komplexen historischen und ideologischen Kraftfeld gefangen, blickten
viele Notgeld-Abbildungen zuriick auf ein mythologisiertes, vorindustriclles Zeitalter aus dem
kollektiven Gedichtnis, in dem das Leben vermeintlich besser und leichter war. Sie werteten
eine Form der noch nicht entfremdeten Arbeit auf und monierten moderne Technologien mit
oftmals kraftvoller visueller Rhetorik. Besonders vielzihlig — und das iiberrascht nicht — waren

Bilder von tiichtigen Hindlern und Handwerkern: In ihren muskulésen Armen und Hiinden

lag die Zukunft der nationalen und regionalen Identititen Deutschlands, und sie iiberschritten

ideologische Grenzen. Weniger oft wurde auf einen eher internationalen Jugendstil zuriick-
gegriffen, wie in der Werbung fiir den Badeort Miiritz. [455. 9] Dieser Zusammenprall von

Modemisierung und agrarischen Idealen war natiirlich fester Bestandteil der seinerzeit

45 Vgl. Schépfer, ,Zum Osterreichischen Notgeld®, S. 561. .

46 Vgl. Fredric Jameson, The Geopolitical Aesthetic: Cinema and Space in the World System, Bloomington 1992.

47  Benedict Anderson, Imagined Communities: Reflections on the Origin and Spread of Nationalism, New York
1983), 8. 15.
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grassierenden Debatte iiber das richtige Verhiltnis von Ge d G.emelnsdlaftr_ T;:l
Zivilisation und Kultur sowie iiber die Rolle, welche die Technologi€ bei all d.em Spllﬁ(':sen
sollte — Probleme, die der Nationalsozialismus spiter auf cffektive und fatale We?;i‘n P
versuchte. Jeder Notgeldschein war — in mehr oder weniger starkem - e.1u inierten)
Barthe’schen Sinnebenen — tief verwurzelt in der zersplitterter (realen OC'1er ’magfln el
Gemeinschaft, die Deutschland im 19. Jahrhundert war. Das Notgdd Zeid.me:lel Mirkte
akkurates Bild von der Instabilitit des Weltmarktes und der nationalen Wie.: reglﬂn_ o hwache
der 1920er-Jahre und bedient sich dabei eines entlarvenden Wortsp el D-le Scf einem
Wihrung Mark wird der Stirke, dem Mark des einzelnen entgegengesert S-o N auArm ist
Notgeldschein zu lesen: “Steit unse Mark im Kurs ok slecht, dat Mark im diitschen
echt!” [A64. 15]

Uberhaupt kommen Wortspielereien beim
ist der begrenzte Platz auf den Scheinen: Bedient man sich
kann auf kleinstem Raum die grofitmogliche Aussage getro
mehr dahinter. Marc Shell stellt in seiner Abhandlung iiber ¢ er Wort-
Venedig fest: ,Wie ein Jude das Geld nutzt, um sein Kapital aufzustocken, 0 wtzt n: Mach
spiele, um die Hauptbedeutung der Worter zu iiberschreiten.” (50) In anderen Ano‘r ‘ :1tismus
das Beste aus deinem Geld — oder, mangels dessen, aus deinem NOtgeld. Oife.ner . .nszm Grup-
war beim Notgeld der Weimarer Republik durchaus nicht uniiblich. Natlonalls'tlsc & ’ dp
pierungen bedruckten Inflationsnoten mit rechten Parolen wie ,Das Gold, das Silber unc %

. e bt
Speck nahm uns der Jud und lief uns diesen Dreck® — womit natiirlich das No.tge.ld selbs
doch subtiler. Zum Beispiel setzte

gemeint war. Im Groflen und Ganzen war der Rassismus je !
das Notgeld auf taktische Weise das allgemeine Misstrauen gegeniiber Geld in Verbindung zu
stereotyp ,jiidischem* Verhalten — zur Geldleihe, zum Kosmopolitismus, Zur Entw‘urzelurllg
und zu anderen Auswirkungen ,dekadenter” Aktivititen. Der Reiz des Notgelds lagJe'dOCh -
der offenkundigeren Botschaft, dass harte Arbeit und Regionalstolz Deutschland wieder zu
alter Gréfe verhelfen wiirden. Selbst unter Einsatz feiner Handwerkskunst hergestellt, stand
das Notgeld fiir eine relativ harmlose Version dieser patriotischen Ideologie. Daher rihrt auch
seine Beliebtheit bei Sammlern und Connaisseurs. Es steht fiir eine kontrollierte Produktion
in Zeiten der unkontrollierten Inflation, des zunehmenden Tempos und der Modernisie-
rung — kurz: fiir eine Bremse gegen die erbarmungslose Technologisierung in Deutschland
und auf der ganzen Welt in der Zeit vor und nach dem Ersten Weltkrieg. Ein frommer
Spruch, der auf Goethes Faust anspielt, lautet: ,Strebsamer Geist und tiichtige Hand bringen
Reichtum fiir das Vaterland.”
Mit seinen kleinen und iiberschaubaren Nennwerten, seinem genauen Tauschwert und
den traditionellen, regionalen Referenzen stand das Notgeld fiir eine nicht entfremdete Form
des monetiren und sozio-kulturellen Austauschs. ,Jedermann® konnte dieses System ,kont-
rollieren, zumindest scheinbar; ebenso konnte ,jedermann® kontrollieren“, wann und wie er
(oder sie) sein (oder ihr) Notgeld ausgab — ¢in grundlegender Reiz und zugleich Wider-
spruch humanistischer Ideologie. Aufgrund seiner guten Verfiigbarkeit und seiner geringen
Preise konnte Notgeld auBerdem im Prinzip von ,jedermann® professionell oder laienhaft
gesammelt werden. Das Sammlerstiick namens ,,Notgeld“ unterscheidet sich von anderen —
sagen wir: Baseballkarten in den Vereinigten Staaten — dadurch, dass letztere nicht vorgeben,
einmal einen Nutzwert gehabt zu haben. Die Sammlungspraxis des Notgelds dhnelt eher
dem weltweit praktizierten Sammeln abgestempelter (im Gegensatz zu postfrischen) Brief-
marken oder dem Sammeln alter Telefonkarten in Europa: Diese hatten einst einen Nutzwert.
In ande'rer Hin.sic.ht gleicht das Notgeld wiederum den Sammelkarten verschiedener Fantasy-
oder Science-Fiction-Reihen (Pokémon, Magic, Legends, Star Trek), da eine seiner Funktionen

sellschaft un

r. Einer der Griinde daftir

|- oder Mehrdeutigkeiten,
r es steckt noch

Notgeld hiufig vo
Doppe
ffen werden. Abe
das Stiick Der Kaufmann von
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giﬁ;ﬁ;:?;d’;m;;;::ﬁ;i:e Glemeu'lschaft explizit sozialer Natur aufzubauen, das heifit:
= — in seinem Fall in Form von regional d ionalen
Identitiiten. gionalen und nation
Ersteg;éciokr Iil:h: trl; ls\i;h 'der Reg}onalstolz Deutsch‘lands nach der Zerstérung durch den
el g otiv des Wiederaufbaus verschiedener Regionen im Einzelnen und d
Nation im Gesamten. Die Stadt Goldap [A464. 76, 17, 18 ] versffentli i e
auf der ,Alt Goldap“ zuerst in all seiner mythisch: . omantische catliches eine Notge'dserie
sehen ist, dann nach der Zerstérun im}j]t hlscl9e;1’ romamlsc'hen" schnecberdeckten rache 21
Wiederaufbau zwischen 1916 und 1521 I adf 4Bm‘ld'S(:hl"mm‘mh s e B
Methode des Erzihlens von Geschichtc‘(lf:)d lesgr'l'] delspm1 fu‘r e wohlbelannte triadische
der Apokalypse) wird klar, wer fiir die Ze t:m, ug el ganz o sceigen von
Russen®“. Von den weitreiéhendcn Auswi rl: e Olda'ps eSS R BTSN Kl
: : : irkungen des Krieges und von der Verantwortung fiir
se:lblgcn findet sich Id0r1i wie erwartet kein Wort. Die eindeutige Implikation auf der zweiten
Sz'nnebene lautet: Die Biirger miissen hart arbeiten und sich zusammenraufen, um ihre Heimat
w1ederaufz.ubauen — zuerst ihre Region, dann ihre Nation. Eine weitere Mystifizierung, dies-
mal des Krieges, stammt aus Bitterfeld: ,Mars [der Gott des Kriegs] war nicht hold, drum fehlt
uns das Gold.“ Ein Schein aus dem Jahr 1917, als der Krieg noch wiitete, fordert: , Erinnere
dich, dass du Deutscher bist!“ — und impliziert damit, dass viele Biirger, wenn nicht die
Botschaft, dann doch ihren Sinn vergessen hatten. Ein anderer Notgeldschein bewegt sich auf
einer cher diisteren Sinnebene im deutschen Kontext: Er zeigt einen Soldaten mit Stahlhelm,
der Hand in Hand mit einem Handwerker geht, und weist damit nicht nur — offenkundig und
ausdriicklich — darauf hin, dass Wehrdienst und Arbeitsdienst in briiderlichem Zusammenhalt
miteinander einhergehen soliten, um diec Wirtschaft wiederaufzubauen, sondern auch — unter-
schwellig — darauf, dass der intellektuelle Kiinstler, der das Bild schuf; selbst Teil dieses Projekts
der nationalen Erneverung ist. [445. 19, 20] Dic Giiltigkeit dieses Scheins lief ,3 Monate nach
Friedensschluss® aus. Im Laufe seiner gesamten, bewegten Geschichte wurde das Notgeld —in
Wort und Bild — durch das Spannungsverhiltnis zwischen regionaler und nationaler Identitit
dortspezifik konnte das Notgeld von sich selbst behaupten, es wahre
alitit. Notgeld wurde nicht miide zu verkiinden, dass wenigstens es
ungeachtet dessen, ob es sich bei den Beteiligten scheinbar
Demokraten oder anderes handelte. Auf einem
ob Demokrat, datt is as Borger ganz

geprigt. Trotz sciner Stan
vollige ideologische Neutr
nicht ideologisch motiviert war —
um Nationalisten, Sozialisten, Populisten,
Schein heifdt es: ,Ob national, ob Soziol, ob Volkspartei,

egol, helpt kriftig unsern Magistrot.”

(Trans)regionaler Wiederaufbau wurde besonders in jenen Gemeinden hervorgehoben, in
denen die Sieger des Ersten Weltkriegs neue territoriale Grenzen gezogen hatten, welche sich
auf die Bevlkerung auswirkten. Dort waren die fraglichen ,Réume” und ,Karten“ nicht nur
geopolitischer, sondern kognitiver und psychologischer Natur. Auf dem Recto cines Notgeld-
scheins, der 1921 im Memelland in Ostpreufien ausgegeben wurde, ist zu lesen: ,Hiiben: Tilsit,
die Stadt ohne Gleichen. Dritben: Butter, nicht zu erreichen.” Die wirtschaftliche Grundlage
der Stadt Tilsit war die Milch- und Kiseproduktion. Das Verso des Scheins zeigt eine Karte des
Memellands (des ,, Lors zur Ostsee) — ein Gebiet, das sprachlich zwar zu Deutschland gehé?rte,
politisch jedoch von Ostpreufien abgetrennt worden war. [4bb. 21, 221 D.e.r Schein verdeutlicht
die Widerspriichlichkeit von lokaler Wirtschaft bei gleichzeitiger geopolitischer T“r_cm‘lung. Der

d wurde legitimiert durch

Anspruch des Memellands, deutsch zu sein, war festgeschrieben un :
.Das Lied der Deutschen®, das im 19. Jahrhundert von Hoffmann von Fallersleben gedichtet
nd geographischen Grenzen Deutschlands

; den die sprachlichen u
worden war. In dem Lied werden di€ Sp / Frankreich] bis an die Memel [Westen /

durch Gewisser abgesteckt: ,Von det Maas [Osten ' 1
Russland], Von der Etch [Siiden / Ttalien] bis an den Belt [Norden / Dinemar ]e
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Diese Zeilen aus dem Deutschlandlied, das ab 1922 mit allen drei Strophen die Naﬂonaﬂ]);?ne
Deutschlands stellte, zeichnen die Linien der ,kognitiven Landkarte" des Notgelds nach.” So
wurde in Lorch am Rhein, einem zwischen der franzésischen und amerikanischen Besatzun..g 4
zone eingepferchten, unbesetzten Gebiet, auf und durch Notgeld fir Freiheit unfl Unabhin-
gigkeit geworben, indem potenzielle Touristen mit bitterer Ironie aufgeklart ) wurden:
»Nirgends ist es schoner als in dem ,Freistaat* Flaschenhals. [446. 23] Die breiten Rinder df?s
Scheins sind in Tiefschwarz gehalten, dhnlich wie bei einer Todesanzeige. Die Ang'st, die
Verbindung zur eigenen Nation zu verlieren, geteilt zu werden oder eine neue nanor?ale
Identitit zugewiesen zu bekommen, wurde auch im Siiden des Landes geduflert — ”T“:OI
Deutsch und ungeteilt“ [464. 24] -, und ebenso im Norden —,Wir wollen keine Diinen sein,
wir wollen Deutsche bleiben® [444. 25]. Schlielich umfasst dieselbe kognitive Karte auch
unter dem Dach der Bonmots folgende: ,Wer die Heimat nicht liebt, die Heimat nicht ehrt,
ist ein Lump und des Gliicks in der Heimat nicht Wert.” _

Letztlich ist es das Gibergeordnete, vornehmlich visuell vermittelte, regional-nationale
Konzept von ,Heimat“, das Deutschland auf den Notgeldscheinen eint — mehr als die Sprache,
deren regionale Varietiten die Kommunikation und die Entstehung eines Gemeinschafts-
sinns eher erschwerten. ,Heimat ist also kein homogener Begriff, und er ist im deutschen
Kontext auch nicht zwangslaufig nationalistisch zu bewerten. Nichtsdestotrotz ist die in ihm
mitschwingende Ideologie politisch natiirlich eher rechts als links zu verorten. Wie dem auch
sei: Trotz und zugleich wegen seiner Heterogenitit tiberschreibt der Heimatbegriff die pro-
gressiveren — ohnehin cher selbstreflektiven und dekonstruktiven — Aspekte des Notgelds.
Insofern fungiert das Notgeld letztlich doch als ,echtes Geld“ — zumindest in dieser einen,
einenden Hinsicht. Schlieflich sind, wie Marx behauptet, alle Formen von Geld Teil der
»allgemeinen Beleuchtung” namens Kapitalismus, ,worin alle iibrigen Farben getaucht sind
und [die] sie in ihrer Besonderheit modifiziert. Es ist ein besondrer Ather, der das spezifische
Gewicht alles in ihm hervorstechenden Daseins bestimmt.“** Letzten Endes hatte das Notgeld
den Zweck, grundlegende Unterschiede zu ,verkniipfen und diese somit zu verbergen —
selbst, wenn es dabei andere enthiillte.

Es mag nun etwas klarer geworden sein, wie das Notgeld auf verschiedenen seman-
tischen, 6konomischen und kulturellen Ebenen parallel operierte. Seine offensichtlichste
Funktion erfiillte es als spezielle Form der Notwihrung, als Werkzeug im Kampf gegen die
Inflation. Auf einer weiteren Ebene diente es dem Zweck, gesammelt, getauscht und ander-
weitig verwendet zu werden. Und schliefilich wurde es dank seiner leichten Verfiigharkeit und
guten Marktfihigkeit auch zu einem Werbemittel — nicht nur in kommerzieller Hinsicht als
Werbefliche fiir lokale und regionale Sehenswirdigkeiten, sondern auch, um den Deutschen
die Notwendigkeit der Wiedervereinigung und des Wiederauflebens eines Nationalgefiihls
vor Augen zu fiihren. Mithilfe des Notgelds versuchte man, den kulturellen und sprachlichen
Partikularismus Deutschlands mit einer universellen politischen und wirtschaftlichen Agenda
in Einklang zu bringen, die das Land gegen mehr oder weniger bésartige duRere Krifte —
politischer, kultureller, sprachlicher und natiirlich wirtschaftlicher Natur — abschirmen und
schiitzen sollte. Die entsprechenden Wider-Spriiche und Parolen wurden auf dem Notgeld
gebiihrend verewigt. Doch es gibt noch eine weitere Implikation, die ich im Folgenden erortern

48  Zur ideologischen und kulturellen Bedeutsamkeit dieses Begriffes, siehe Fredric Jameson, »Cognitive
Mapping* [1983], Marxism and the Interpretation of Culture, Hrsg. Cary Nelson und Lawrence Grossberg, Urbana
1988, S. 347-357, Diskussion S. 358 -360.

49 Marx, ,Introduction” [1857] (Einfiihrung) zum Werk Grundrisse: Foundations of the Critigue of Political
Economy, Ubers. Martin Nicholas, New York 1973, 8. 107.
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méchte. Es handelt sich dabei um ej
keit des Notgelds, durch seine mat
Denn die wirtschaftliche, politisch
genau darin, dass es ein Schein istu
ein Simulacrum.

ne mogliche Bedeutung, die durch die grafische Stofflich-
eriellen Urspriinge und seine Substanz Ubermittelt wird.
¢ und dsthetische Anziechungskraft des Notgelds besteht
nd bleibt, und als solcher auch ein Symbol, ein Fetisch und

5.NOTGELD ALS SYMBOL UND/ODER
ALS SELBSTDEKONSTRUIERENDES SIMULACRUM

Kehren wir zunichst zuriick zum urspringlichen, materiellen Anstof fiir die Herstellung von

]\-Iotgeld: Bekﬁm'pﬁl.ng der Inflation; Unterbindung des Hortens von Geldmiinzen; Schaffen
e1nfzs Ersatzes fiir die auf Metall gepragten, geringen Nennwerte in Form von Papiergeld mit
gleichermaflen niedrigen Nennwerten, Gleichzeitig mussten die Menschen davon iiberzeugt
wjerden, dass dieses Papiergeld genauso viel wert war wie die sehr viel stofflicheren Miinzen.
Eine unverhohlen obszéne Notgeldserie aus Paderborn zeigt ein Maultier, das anstelle von
Dukaten Notgeld ausscheidet. [A4b6. 26] Der Text lautet: »En Isel, dei Dukoten schitt / Diiin
hett wey Paderbtiérnsken nit / Doch gift et Isels genaug in der Welt / Dei kaupet use Papeyer-
geld.” (Einen Esel, der Dukaten scheift / Den haben wir Paderborner nicht / Doch gibt es
Esel genug in der Welt / Die kaufen unser Papiergeld.) Die visuell-schriftliche Botschaft soll
den Biirgern den Eindruck vermitteln, dass das Notgeld mindestens genauso hoch geschatzt
werden sollte wie Miinzgeld — wenn nicht gar héher, denn anders als Miinzen oder herkémm-
liches Papiergeld, so lautet hier die geschickt gefithrte Argumentation, weiff und zeigt das
Notgeld die Wahrheit: Es macht keinen Hehl daraus, dass Geld in Wirklichkeit schnéder
Mammon ist — oder anders ausgedriickt: Scheifie. Laut dieser angemessen paradoxen, unkul-
tivierten Version der hochkultivierten hegelschen Sprache ist Selbsterkenntnis mehr wert als
Ignoranz — auch dann, wenn diese Selbsterkenntnis unterm Strich ebenfalls nichts wert ist.
Die grafische und ikonografische Konnotation, die einem hier direkt ins Auge springt, bezieht
sich auf ein Motiv, das in der Folklore eine lange Tradition hat: Die Ausscheidungen eines
Tieres verwandeln sich in etwas Wertvolles. In diesem Falle geht es nicht um die Gans, die
goldene Eier legt, sondern um den grimmschen Dukatenesel, Der Protagonist ist auf der Note
nicht detailliert ausgearbeitet, sondern erscheint als schwarzer Schatten. Einerseits handelt es
sich hierbei um eine Anspielung auf das im 18. und 19. Jahrhundert beliebte Genre der
Silhouetten-Malerei, auch Schattenriss genannt ~ ein spiter Abkémmling der Kameen aus
der klassischen Antike und ein frither Vorliufer der Fotografie. Wenn sich nun aber ausge-
rechnet das Notgeld dieses Genres bedient, so spielt das auch auf den »gespenstischen” und
yschattenhaften Charakter von Papiergeld an, ebenso wie auf den Namen, den man Geld-
scheinen im 19. Jahrhundert gerne gab: ,Geistergeld“.*® Das weckt Assoziationen zu dem von
Jacques Derrida in Marx’ Gespenster entwickelten Konzept der ,Hauntology*, der Besessen-
heit von den Geistern der Vergangenheit: Die Ontologie wird von den Geistern des Geldes
heimgesucht, das Geld von den Geistern der Ontologie.’!

e ——————

50 Vgl. Marc Shell, Money, Language, and Thought: Literary and Philosophic Econamies from the Medieval to the
Modern Era, Kapitel 1, i
5.1 Vgl.]acques Derrida, Specters sf Marx: The State of the Debt, the Werlk of Mourning, and the New International [1993],

Ubers, Peggy Kamuf, New York 1994.
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Als die Menschen das Notgeld zu kaufen, verwenden und sammeln begannen, gper nte das die
betreffende Wirtschaft einigermaflen an; sie schien sich sogar zu erholen. Hien‘n oftenbart
sich in jeglicher Hinsicht der Schein des Notgelds. Zuniichst einmal verschaffte die Notgeld-
produktion Kiinstlern, Druckereien, Herausgebern usw. ein Mindestmaft an A.l'bEIt-. ]_DOCh
mindestens genauso interessant ist der indirekte Effekt, den das Notgeld hatte: M‘f_ 1]?ren
dsthetisierten Bildern bewarben cinige Scheine erfolgreich lokale Produkte und natiirliche
Ressourcen —z. B. Bier, Biicher oder Kurorte —, andere dienten als Eintrittskarten fiir Kasinos.
Zudem erschuf das Notgeld, mehr noch als traditionelles Papiergeld oder Miinzen, die per
formative Illusion, die Menschen hitten diese Konsumtitigkeiten in gewisser Weise selbst in
der Hand, und sei es nur durch das Sammeln ihrer Reprisentationen. Werfen wir in diesem
Zusammenhang noch einmal cinen Blick auf jenen Schein, der uns instindig bittet, ihn ,eine
Weil“ zu betrachten, wenn auch das Notgeld mit ihm ,zu Ende* ginge, und der verkiindet:
Zwar wird die Not an sich nicht auf der Stelle enden, doch immerhin besteht die Hoffnung,
dass die Not des Landes sich in absehbarer Zukunft wendet. [444. 5, 6] In anderen Worten:
Sammle das Notgeld, trage deinen Teil bei, dann wird die Zeit der Not eines Tages vorbei
sein. Selbstdekonstruierend wie es ist (was sich auf dem Verso hiufiger duflert als auf dem
Recto) stellt das Notgeld nie die Behauptung auf, selbst irgendeine Form von Not lindern zu
konnen — nicht die der Sammler, nicht die der Regionen, und auch nicht die der Nation.
Stattdessen ruft es wiederholt — manchmal sogar bewusst — Warnungen vor seiner eigenen
Nicht-Existenz in die Welt hinaus,

In Zeiten der Not war der Druck grof}, das Notgeld schnell und diskret in eine Konsum-
ware zu verwandeln, die fetischisiert und gesammelt werden konnte — regional, aber immer
auch mit einer Verbindung zum globalen Geldkonnex des Kapitalismus. Diese Transformation
vom Universalen zum Besonderen war eine Form der Ubersragung, die zur Voraussetzung
hatte, dass jede deutsche Stadt oder Region ihre eigene Variante des Notgelds herausgab,
denn ,im Deutschen und in anderen indogermanischen Sprachen bedeuten Worter wie
,Ubertragung‘ sowohl ,wirtschaftliche Ubertragung von Eigentum als auch linguistischer
Transfer von Bedeutungen'.2 Dusch diesen mehr oder weniger bereitwilligen, bewussten
und ortsspezifischen Prozess der Ubertragung, der die Voraussetzung flir die eigene
(Re-)Produktion darstellte, erwarb das Notgeld seinen transzendenten Wert als symbolisches
Kapital. Der Bereicherung des Notgelds um diesen transzendenten Wert wurde durch seine
schillernde Erscheinung als Ersatzgeldnote eine feste Form verliehen. Diese Transzendenz ist
es auch, die zu dem eingangs zitierten, selbstreflexiven Spruch inspirierte, der den Rand eines
Kieler Notgeldscheins schmiickt: ,Nimm mich als was ich scheine, und nicht als was ich bin.
Denn nur der Schein alleine hat heute einen Sinn.“ [454. 1] Neben dem Spiel mit der inzwischen
wohlbekannten Mehrschichtigkeit des Begriffs ,Schein® gibt es hier allerdings noch eine wei-
tere, auf der dritten Sinnebene anzusiedelnde Bedeutung: I Wort Sinn schwingen nicht nur
die ,konzeptuelle Bedeutung“ und der ,physische Gefiihlssinn® mit, sondern auch das »Symbol“~
das Sinnbild. Auf dieser Ebene der Polysemie wird dem Papiergeld theoretisch, wenn nicht
gar praktisch, jeglicher tatsichliche Wert abgesprochen.

In Symbolic Economies stellt Jean-Joseph Goux eine Verbindung zwischen der gesell-
schaftlichen Funktion des Geldes — im Speziellen seiner spezifischen Funktion als Zahlungs-
mittel fiir Guter und Dienstleistungen — und dem ,Realen” nach Jacques Lacan her.’
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Lacan definiert das Reale kurz und priignant als das, was ,jeder Symbolisierung widersteht*.**
Diese Definition be'c.ieuret jedoch nicht, dass das Reale aufthért zu existieren. Im Gegenteil:
Genau das ist seine Uberlebensstrategie ~ die Existenz auf der dritten Sinnebene. Man konnte
daher annehmen, dass das Reale in das ,politisch Unbewusste®, wie Jameson es nennt, iiber-
geht.*® Unter den Bedingungen der Krise der Hochmoderne hatte sich das Signifikat des
Notgelds lingst unwiderruflich vom materiellen Signifikanten gelost; als idsthetisches ,Ding
an sich” war es von seiner Funktion als Zeichen getrennt. Fiir wahre Symbole und deren
Erkennung waren dies duferst hinderliche, wenn nicht gar unmégliche Voraussetzungen.
Aufter natiirlich innerhalb der Ersatz-Offentlichkeit, der imaginierten Gemeinschaft der Not-
geldsammler und deren Entsprechungen in anderen Situationen und Gesellschaftsschichten.
Das Notgeld wurde vom Ersatz fiir ,reales“ Geld zum Ersatz fiir einen Ersatz — und letztlich
fiir das Hyperreale selbst. Doch wie ist dann die Warnung ,Dieser Schein verliert seine
Giiltigkeit am 31. Dezember 1921 auf dem Kieler Notgeldschein zu verstehen? Schlielich
handelt es sich dabei auch um genau jenes Datum, an dem der Schein potenziell an Giiltigkeit
gewinnt ~ als Sammlerstiick, als Handelsware, als symbolisches Kapital. Worin bestand — oder
besteht — in dieser konzeptuellen oder wirklichen Welt eigentlich der Wert? Das Verso einer
anderen Note derselben Notgeldreihe zeigt ein Bild von Kiel ,wie es frither gewesen ist*, auf
einer weiteren ist der moderne und stark industrialisierte Kieler Hafen zu sehen, der den
Ersten Weltkrieg unbeschadet tiberstand. Der Sinnspruch am Rand bleibt bei allen Scheinen
der Serie derselbe. [4b4. 1, 26, 27, 28] Eine auf der dritten Sinnebene angesiedelte Bedeutung
konnte hier sein: Ebenso wie einst ,Alt Kiel“ sein glinzendes Erscheinungsbild, seinen Schein,
verlor, so konnte es eines Tages auch ,Neu Kiel” ergehen — und in der Tat geschah genau das
im Zweiten Weltkrieg. Fiir diejenigen Sammler, die das Notgeld Gber sein Verfallsdatum
hinaus horteten, verwiesen Bedeutungen dieser Art auf eine allgemeine Verginglichkeit in
einer Welt, die von stindig wechselnden Bildern und konkurrierenden Simulacren dominiert
wurde. Schliefilich und endlich, so Baudrillard, sind ,,Simulacren [...] nicht blofle Zeichen-
spielereien; sie implizieren gesellschaftliche Verhiltnisse und gesellschaftliche Macht® (88).
Diese Macht stellt jene des Notgelds in den Schatten, und erst recht jene der Benutzer oder
Sammler. Nichtsdestotrotz projizierte das Notgeld auch ein leises Fiinkchen Hoffnung in eine
ansonsten womdglich hoffnungslose Zukunft, denn das Sammeln ist eine Form der Speku-
lation, und vielleicht sogar eine selbstbewahrheitende Prophezeiung.

Seine ausschliefliche Funktion als Sammlerstiick und seine ultrakurzen Giiltigkeitszeit-
riume machten das Notgeld sowohl zum Symbol als auch zum Simulacrum fiir all jene unbe-
staindigen und instabilen Bilder, die es verkérperte. Andererseits drohte sich das Notgeld,
sobald sammelbar, zu einem triigerischen Zeichen zu vergegenstindlichen, das fir einen
unechten Wert stand, wenn nicht gar zu einem authentischen Zeichen fiir die endgiiltige
Unechtheit des Kapitalismus. Es mag paradox erscheinen, dass eine solche Vergegenstindli-
chung durch Asthetisicrung bewirkt werden konnte. In seiner Philosophie des Geldes (1900)
vergleicht Georg Simmel die dsthetische mit der 5konomischen Distanz, weist jedoch gleich-
zeitig darauf hin, dass Geld und Asthetik zwei verschiedenen, voneinander getrennten Sphiren
angehéren. Doch nach dem Ersten Weltkrieg, zwei Jahrzehnte nach Simmels Magnum Opus,
stiirzten diese zwei getrennten Kategorien im Notgeld — in seiner Praxis ebenso wie in
dem physischen Objekt des Scheins — ineinander. Simmel argumentiert weiterhin, dass von
einer Kultur hervorgebrachte Produkte noch lange nach dem Wegfall ihres Nutzwertes
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weiterleben.® Auf Notgeld trifft dies mit Sicherheit zu — nicht, weil es einen inhirenten
»kulturellen Wert* besife, sondern aufgrund der iiberdeterminierten Verkettung wirtschaft-
licher und ideologischer Werte und Bedeutungen, die ihm seinen dauerhaften und gewisser-
maflen transhistorischen Status als Kuriositit verleihen. Das Notgeld ist daher ein Muster-
beispiel fiir cinen Gegenstand, der als Simulacrum (als Kopie einer Kopie ohne Original)
Leben und Kunst, Asthetisches und Praktisches voneinander trennt, und diese Kategorien
dennoch als Symbole miteinander verkniipft. Auf diese Weise bietet das Notgeld uns keine
beruhigende ,Synthese®, sondern konfrontiert uns mit einem verwirrenden physischen
Objekt und einer irritierenden Praxis — genauso labil wie die geopolitische Asthetik und
Wirtschaft, in die beides stets bereits eingeschrieben ist.
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